MiHRAPLI
ABDULKADIR CAN

ANADOLU iMAM HATIP LiSESI

Fen ve Sosyal Bilimler / Misiki / Geleneksel
ve Cagdas Gorsel Sanatlar Proje Okulu

TURK-iSLAM SANATLARI
MULAKAT SINAVI NOTLARI

HAT SANATI

Arap harflerinden dogarak islam medeniyetinde miistakil ve olagan Uistii bir mevki kazanan giizel yazi sanatidir. “Yazmak,
¢izmek; kazmak; alamet koymak” anlamlarindaki Arapga hatt masdarindan tiireyen ve “yazi, ¢izgi; ¢igir, yol” gibi manalara
gelen hat kelimesi (¢ogulu hut(t ve ahtat), terim olarak “Arap yazisini estetik olgllere bagh kalip giizel bir sekilde yazma
sanatl (hisnid’l-hat, hisn-i hat)” anlaminda kullaniimistir. Kaynaklarda genellikle “cismani aletlerle meydana getirilen
ruhant bir hendesedir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis cercevesinde yuzyillar boyunca
geliserek sliregelmistir.

islam dinini kabul eden hemen hemen biitiin kavimlerin dini bir gayretle benimsedigi Arap yazisi, hicretten birkag asir
sonra isldm immetinin ortak degeri haline gelmis, ash ve baslangici icin dogru olan “Arap hattl” sézii zamanla “islam hatt)”
vasfini kazanmistir. Arap yazi sisteminde harflerin ¢ogu kelimenin basina, ortasina ve sonuna gelisine gbre yapl
degisikligine ugrar. Harflerin birbirleriyle bitistiklerinde kazandiklari gériiniis zenginligi, ayni kelime veya ciimlenin gesitli
kompozisyonlarla yazilabilme imkani, sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik kapisini agik tutmustur.

Sarkiyatcilarin, Suriye ve Sind yarimadasinda islamiyet’ten 6nceki asirlara ait Arapga kitabeler {zerinde yaptiklari
arastirmalar, Arap yazi sisteminin aslen Fenike yazisina baglanan bitisik Nabat yazisinin bir devami oldugunu ortaya
koymustur. Kuzey Arabistan’dan Hicaz bolgesine intikal eden Nabat yazisinin farkli karakterde iki GslGbu oldugu
bilinmektedir. Cahiliye devrinde “cezm” ve “mesk” diye adlandirildigi rivayet olunan bu yazilar, islamiyet’ten sonra hicreti
takip eden bir asir icinde bliyiik gelismeler kaydetmis ve tedricen glizelleserek sanat yazisi seviyesine ylkselmistir.

Emeviler devrinde Sam’da gelismesi ve yazilmasi hizlanan mesk tarzi yazidan zamanla yeni hat ¢esitleri dogmaya baslamis,
bu arada kalem agizlarinin hangi 6lclide olmasi gerektigi de tesbit edilmistir. Yeni hat ¢esitleri arasinda biylk boy yazilara
mahsus olan celil (celi) ve resmi devlet yazilarinda kullanilan standart biyik boy tomar (timar) ilk bilinenlerdir. Abbasiler
devrinde gittikce artan ilim ve sanat hareketleri sayesinde biylk merkezlerde ve bilhassa Bagdat’ta kitaba karsi bir ilgi
uyanmistl. VIII. ylzyilin sonlarindan itibaren hat sanatkarlarinin gilizeli arama gayretinin neticesinde ol¢lli olarak
sekillenmeye baslayan yazilar “asli” ve “mevzun hat” ismiyle anilmistir. Bilhassa mushaf yaziminda parlak devrini strdiren
ve yayildigi yerlere gore farkliliklar gésteren ki(fi hatti, Kuzey Afrika tilkeleri, Endiilis , Magrib, iran’da ve dogusunda aklam-
I sittenin yayilisina kadar kullanilmaya devam etmistir.



i’

Nihayet XIIl. yiizyilda Yakat el-Mdista‘simi (6. 698/1298) aklam-i sitte denilen sulls, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’, rika
hatlarini en gelismis sekliyle tesbit etmistir. Yakat’'un 6liumiinden sonra onun aklam-i sitte anlayisi, yetistirdigi Gstatlar
vasitasiyla Bagdat’tan Anadolu, Misir, Suriye, iran ve Maveraiinnehir’e kadar yayildi.

istanbul’un fethinden sonra Osmanli Devleti kiiltiir ve sanat acisindan ileri bir seviyeye ulasmisti. Hat sanatinda Seyh
Hamdullah (6. 926/1520), 6nceleri Yakat UslGbunu en glzel ve milkemmel bigimiyle yirutirken hamisi ve talebesi Sultan
Il. Bayezid’in tesvik ve tavsiyesi (izerine YakGt'un eserlerini bir estetik degerlendirmeye tabi tuttu ve kendi sanat zevkini de
katarak bunlardan yeni bir tarz ortaya koymayi basardi. “Seyh slGbu” denilen bu tarz ile Osmanli-Tiirk hat sanatinda Yakat
devri kapaniyordu. Nitekim Kan(ni Sultan Sileyman déneminde Yakat tavrini yeniden canlandiran Ahmed Semseddin
Karahisari’nin (6. 963/1556) hat anlayisi kendinden bir nesil sonra unutulmustur.

XVII. ylzyilin ikinci yarisinda Hafiz Osman (6. 1110/1698), Seyh Hamdullah’in UslGbunu bir elemeye tabi tutarak kendine
has bir hat sivesi ortaya koymustur. Hafiz Osman’in hat sanatinda actigi ¢igir bitiin hasmetiyle strip giderken bir asir
sonra Ismail Zihdi (6. 1221/1806) ve kardesi Mustafa Rakim (6. 1241/1826), onun yazilarindan ilham alarak kendi
sivelerini olusturdular. Mustafa Rakim, padisah tugralarini da i1slah ederek onlari giizelligin son noktasina ulastirdi.

Kazasker Mustafa izzet Efendi (6. 1876) Hafiz Osman - Celaleddin - Rakim karisimi bir slépta karar kilmislardir. Onlarla
cagdas olan Mehmed Sevki Efendi (6. 1887), siillis ve nesih yazilarini o devre kadar goriilen en mikemmel seviyeye
¢tkarmis ve bu yazilarda zirve olarak kalmistir. Kayiszade Hafiz Osman (6. 1894) ve Hasan Riza efendiler, nesih hatti ile
Kur’an-1 Kerim yazmada zirveye ulasan isimlerdir. Sayilan déncii tistadlarin yaninda Bakkal Arif, Sami Efendi, Carsambali
Arif Bey, Mehmed Nazif Bey, Omer Vasfi ve kardesi Mehmed Emin Yazici, ismail Hakki Altunbezer, Macit Ayral, Kamil Akdik,
Mustafa Halim Ozyazici ve Hamit Aytac gibi sanatkarlar hat sanatinin zirveleridir.

‘

Aklam-i sitteden ayri Usl(pta gelisen ta‘lik, nesta’lik, divani, celi divani, rik‘a ve siydkat de 6nemli yazi tirleridir. Ta‘lik, tevki
hattinin XIV. asirda iran’da kazandigi degisiklikle ortaya ¢ikmis olup daha ¢ok resmfi yazismalarda kullaniimistir.

iran’da resmi yazismalarda kullanilan kadim ta‘lik hatti Osmanlilar’a Akkoyunlular yoluyla XV. yiizyilda gelmis ve kisa
zamanda blyik bir sekil degisikligi gecirerek Divan-1 Himayun’daki resmf yazismalar icin kullanilmaya baslanmis, bu
sebeple “divani” adini almistir. Harekesiz yazilan divaninin XVI. asirda istanbul’da dogan harekeli, stislii ve hagsmetli sekline
“celi divani” adi verilmistir. Osmanlilar’da ginlik yazismalar igin agzi 1 milimetreyi gegmeyen kamis kalemle yazilan rik‘a

hatti kullaniimistir.

Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyy(Qbi, Memliik, Selcuklu, ilhanh, Timuri, Safevi, Akkoyunlu gibi devletler ve hanedanlar devrinde
daima ilgi ¢ekici bir sanat olarak goérilen hisn-i hat, hilkkimdar veya devlet biyuklerinin himaye ve ilgisiyle yikselisini
sirdirmdistir. Osmanli Devleti’nin hilkiimdarlari arasinda Il. Bayezid, IV. Murad, Il. Mustafa, Ill. Ahmed, Il. Mahmud, Sultan
Abdiilmecid ve Sultan Resad fiilen hat sanati ile mesgul olmuslardir. istanbul’'un hat sanatindaki miistesna yeri islam
aleminde, “Kur’an-1 Kerim Hicaz’da néazil oldu, Misir’da okundu, istanbul’da yazildi” ifadesiyle tescil edilmistir.

Hat, sanatkarin elindeki kamis kalem ve ona can veren is mirekkebinin is birligiyle kagit, deri vb. yazi malzemesi lizerinde
ortaya konur. Harflerin blinyesi, hat nevine gore yazildigi kalemden ¢ikan eskenar dértgen veya kare seklindeki noktalarla
Olgllendirilir. Satirlar ve satir aralari da nokta hesabiyla tesbit edilir. Bunun icin “mistar” denilen bir alet kullanilir. Harf
Olglleri, uzun bir zaman siireci icinde olusan glzeli arayis gayretlerinin neticesinde kesinlesmistir. Hat sanati Batili
ressamlarca da tetkik ve ilham konusu olarak alinmistir. Hattin, resmin 6tesinde ve resim kavramlari ile anlatilamayacak
bir dhengi ifade eden yiiksek bir sanat oldugu séylenebilir.

Hat sanati taklidi olarak dogup gelistiginden 6nceleri bu sanata emek verenler aynen hocalari gibi yazmayi, tGslGplarinin da
bu yoldan ayrilmamasi ilkesini benimsemislerdir. Hattin sanat sekline dénlismesinde en 6nemli gorev hattata ve kamis
kaleme diismektedir. Kalemin tutulusu, dondiriliist, buna bagh olarak hattin tam kalem agziyla veya daha ince (dikine)
tutulup kagida yaslanisi, kalem agzinin kagida kismen uyumu, ortaya ¢ikan harf veya harf gruplarinin mikemmeliyetini
temin eder.



Hat Sanati ile Verilen Eserler

1. Kitaplar: Hat sanatinin boylesine itibar bulmasinin asil kaynagi ve sebebi Kuran-1 Kerim’dir. Kur’an’in dnceleri parsomen,
daha sonra kagit Ustiine muhtelif hat nevileriyle yazilmis sayisiz 6rnegi diinyanin gesitli mize, kitliphane ve
koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim ve cizleri, en‘am-i serifler, evrad-i serifler, deldili’l-hayratlar, hat
sanatinin kitap seklinde rastlanilan dini mahiyetteki 6rneklerindendir. Hadis mecmualarinin da hiisn-i hatla yazilmig segkin
ornekleri vardir. Edebi eserler arasinda divanlar ve siir mecmualari dini olmayan yazma kitaplarin en genis kesimini
olusturur. Bunun disinda edebi ve tarihi eserler de bulunur. Bunlarin metinde anlatilan olaylari tasvir eden minyaturlerle
siislenmis mistesna 6rnekleri mevcuttur.

2. Kita: Orta boyda bir kitap ebadindaki kagidin tek ylziine bir veya birkac cesit hatla yatik veya dik konumda yazilan,
ekseriya dikdortgen bicimindeki hat eserleri icin kullanilan bir tabirdir.

3. Murakka“: Cesitli sekillerde bezenmis kitalarin bir araya getirilip ciltlenmesiyle hazirlanan alblimlere denir.

4. Tomar (timar): Dikdortgen bicimindeki mukavvaya yapistiriimamis kitalarin Ustten ve alttan birbirine yapistirilip
tutturulmasi ile olusan ve tomar (rulo) halinde sarildiktan sonra buna bagh bir deri mahfazayla korunan hat eserleridir.

5. Levha: XIX ve XX. ylizyillarda bilhassa Osmanlilar’da celi yazilarla revag bulan levhacilik, hiisn-i hattin cercevelenerek
cesitli mekanlardaki duvarlarda yer almasini saglamis, boylece bir glizelligi hem okuma hem de seyretme imkani vermistir.

6. Hilye: ilk 6rnekleri Hafiz Osman tarafindan tertip edilen hilyeler, Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki vasiflarini anlatan
levhalardir.

7. Cami yazilari: Camilerin cesitli alanlarinda ayetlerin celi stlis hatti tercih edilerek yazimiyla olusur.

8. Kitabeler: Cami, tekke, mektep, medrese, han, cesme, hamam, sebil, kiitliphane gibi herhangi bir abidenin cephesinde
yer alan ve ¢ogunlukla, bulundugu bina veya adina dikildigi sahisla ilgili bilgiler veren yazilardir.

9. Resmt yazilar: Hazirlandigi sirada hangi padisah tahtta bulunuyorsa onun tugrasini tasiyan ferman, berat ve mensur,
miilkname, name-i himayun gibi 6rneklerdir.

Hat Sanatinda Kullanilan Malzemeler

“Kem alat ile kemalat olmaz” yani kotl aletler ile olgunlasmis, mikemmel eserler ortaya konulmaz kaidesi geregi hat
sanatinda gerekli malzemenin iyisi yine el emegi ile Gretilmistir. Kullanilan malzemeler su sekilde siralanabilir:

Kalem: Hat sanatinda yazma aleti olarak ince yazilar icin kamis kalem, biraz iri hatlar icin bambu ya da kargi kalemi, daha
da celi yazilar iginse, tahtadan yapilma agac kalemler kullanilir.

Kagit: Hat sanatinda kullanilan kagitlar da 6zeldir. Kagitlar evvela hamurlari ne olursa olsun, nebati ve madeni boyalarla
cesitli renklere boyanirlar. Mirekkebi emip dagitmamasi, kaleme akicilik saglamasi icin kagitlarin yiizeyine Ahar denilen
bir madde surdlir ve daha sonra da miihrelenir.

Kalemtrags: Kamis kalemlerin usuliine uygun agilmasinda kullanilan sapl bir bicak cesididir.

Makta: Kamis kalem ucunun, Gzerinde kesildigi ve catlatildigi bir alet olup, kemik, boynuz, fildisi, baga ve benzeri
maddelerden yapilird.

Miirekkep: is ile arapzamkinin déviilmesi neticesinde elde edilen siyah miirekkeptir. Akici bicimde yazi yazmay saglar,
yanlis yazma durumunda da kolayca silinir. Kirmizi, sari ve diger renklerde de miirekkep yapiimistir.



Likaa: Mirekkep sivi sekliyle kalemin istifadesine sunulmaz, énce Lika adi verilen bir tutam kadar, su ile yikanmis ham
ipege emdirilir daha sonra kullanilir.

Hokka, kalemdan ve divit: Mirekkep, lika adini verdigimiz ham ipege emdirilmis sekilde Hokka icersinde muhafaza edilir.
Hokkalar genellikle madeni, bazen de cam veya sirli topraktan mamul olup genisligi derinliginden biyuk olur. Kalemlerin
icinde saklandigi cogu zaman silindir seklindeki kutuya Kalemdan veya Kubur denmektedir. Kalemdan ile hokkanin birbirine
monte edilmis sekline de Divit adi verilir.

Osmanlilar’in son devrinde mimari, masiki ve tezyini sanatlar Bati tesiriyle 5nemini kaybederken hat sanatinda bir gerileme
olmamistir. Bu durum, biinyesine tesir edebilecek benzeri bir sanatin Avrupa’da bulunmayisi, GslGp sahibi hattatlar elinde
usta-girak esasina gore saglam kaidelerle nesilden nesile intikali ve zamanla kendi biinyesi icinde yenilenme kabiliyetine
sahip olusu seklinde dzetlenebilecek (i sebebe baglanabilir. Hat sanati, giinimuzde Tiirk-islam diinyasinda sanat, kiiltiir
ve siyaset sahalarinda yasanan buhran ve huzursuzluklara ve gegmisteki ihtisamini kaybetmis gériinmesine ragmen tarihi
bir zaruret ve ihtiyactan dolayl tekrar icra edilmeye baslamistir. Geng nesillerin bu sanati gliclendirerek gelecege
tastyacaklarina olan inancimiz tamdir.




TEZHIP SANATI

Yazma kitap, levha ve murakka‘larin bezenmesinde ezilmis varak altin ve cgesitli renklerin kullanilmasiyla uygulanan
susleme sanatidir.So6zlikte “altinlamak” anlamina gelen tezhib kitap sanatlarinin 6nemli bir dalidir. Bu sanatla ugrasanlara
miizehhib adi verilir. Tezyini sanatlarin temelinde deseni olusturan motifler yer alir. Miizehhip motifini tasarlarken sectigi
modelin ana gizgilerini ve bu cizgilerin belirledigi deseni koruyarak onu hayal ettigi sekilde cizer. Boylece modelin gercek
gorlnlsl, sanatkarin tasavvur derinligi icinde yeni bir yorumla bigimlenerek motif 6zelligi kazanir. Bu anlayisla yapilan
cizimlere “UslGplastirma, GslGba cekme, stilize etme” adi verilir.

Dogadaki gorinimleri GslUba gekilerek gizilen bitki kaynakh motiflere “hatayi grubu” denir. Yaprak motifi, ciceklerin kus
bakisi gbrinistniin UslGplastiriimasiyla gizilen peng, az gelismis ve gelismis ciceklerin dikine kesitinin tslGba ¢ekilmesiyle
elde edilen goncagiil ve hatayi bu gruptandir. Tezhipte bitki ¢ikish motiflerin bir kismi gigeklerin dig gériinlslerinin kismen
Usl(ba cekilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu motifler hatayi grubuna gore daha az stilize edildiginden karanfil, lale, gil, siklamen
ve menekse oldugu gibi adini korumustur.

Hayvani cikish motifler iki gruptur. Bunlar Orta Asya’dan gelen simurg (zlimriidianka), ejder ve kilin (ejder ati) gibi
tamamen hayal trinid hayvan motifleriyle geyik, ceylan, aslan, pars, tavsan, kus, balik, leylek gibi kismen UslGplastirilarak
kimligini ve adini korumus hayvan motifleridir.

Tezhip desenlerinde cokca rastlanan bir diger motif buluttur. Cin sanatindan geldigi icin adina Cin bulutu da denir. Orta
Asya’da ejderhanin agzindan ¢ikan 6fke veya gazabin sembolii olarak kullaniimis, fakat XV. ylzyilda Tirk sanatina girdikten
sonra daha natiiralist bir anlayis icinde gokyiiziindeki bulut disiinilerek cizilmistir. Ucgen biciminde Ui daire ve iki dalgali
¢izgiden meydana gelen gintemaninin bazan sadece U¢ yuvarlak benek halinde veya beneklerin igine daireler gizilerek hilal
seklinde, bazan da simsek, bulut, dudak veya kaplan postu seklinde yorumlanan dalgal cizgilerin tek olarak kullanildig
bilinmektedir. Bunlara Buda’nin {i¢ ruhani 6zelligini belirten Timugin damgasi da denir; Osmanlilar'da gii¢ ve saltanat
semboli kabul edilmistir.

Tezyini sanatlarin biitln dallarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da desen bezeme maksadiyla yapilan tasarimin gizgilerle
ifadesidir. Sanatkarin hayal glicinln sinirlarini ve erisebildigi zenginligi, sahip oldugu zevki, gérgl ve bilgi birikimini
gosterir; eserin sanat degerini belirler. Desenin islenisindeki hiiner zanaat erbabina aittir. Desen bezenecek yere uygun
tasarlanmalidir.

Tezhipte Kullanilan Teknikler

Tezhip edilmek Gzere hazirlanan desen kagit Gzerine farkli tekniklerle islenir. Bir eser tezhibinde desen islenecegi teknige
uygun hazirlanmahdir.

1. Zemini Boyali Klasik Tezhip (Diiz Tezhip). Klasik tezhipte en ¢ok kullanilan isleme tarzidir, islenisi belli bir sira takip eder.
Sade ve kigiik motiflerden meydana gelen desenlerin ince samur firga ile temiz sekilde ve deseni bozmadan islenmesi icin
usta bir zanaatkara ihtiyag duyulur.

2. Zerenderzer. “Altin iginde altin” manasina gelen zer-ender-zer tabiri, altini mat ve parlak tonlarda kullanmak suretiyle
yapilan tezhiplere verilen isimdir.

3. Halkari. Sulu altinla golgeli tarzda yapilan siislemedir. Halkarinin diger altinla yapilan bezemelerden farki ince tarama
veya sulu altinla yapraklara verilen golgedir.

4. Cift Tahrir (Havali). Tahrirleri birbirine paralel iki ¢izgi halinde cizilen desenlere verilen isimdir. iki ¢izgi arasinda kalan
bosluktan dolayi “havali” da denir.

5. Zerefsan (Altin Serpme). Tezhipte sik¢a gorilen zerefsan, varak altinin kalbur seklinde delikli bir kutuya konulup icinde
kuru fircanin hareket ettirilmesiyle altin pargalarinin kalburun deliklerinden asagiya dokiilmesi islemidir.



Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

El yazmasi kitaplarin zahriye, serlevha, unvan sayfasi, slre basi, bahir basi, hatime boélimleri; hisn-i hat levhalarinin,
murakka‘larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz bezeme sahalari, yazinin icinde veya disinda kalan zemin bosluklari;
kitap kabi bezemeleri ve minyatdirlerin ayrintilarindaki zeminler tezhip sanatinin degisik teknik ve UslOplariyla bezenmistir.
islam medeniyetinde Kur’an-1 Kerim’e gosterilen sayginin sonucu hattin yani sira onu en giizel sekilde bezeme istegi ve
heyecani tezhip sanatinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Yazma kitap ve mushaflarda XlIl. ylizyildan itibaren gelismeye
baslayan tezhip sanati Timurlular, Safeviler ve Osmanlilar zamaninda en glizel 6rneklerini vermistir.

Zahriye tezhibi: Zahriye, yazma kitaplarda esas metnin basladigi sayfanin arkasindaki sayfa veya sayfalar icin kullanilan bir
terimdir.

Serlevha (Dibace) / Unvan sayfasi tezhibi: El yazmasi kitaplarda metnin basladigi tezhipli sayfadir. Zahriyeden sonra en
gosterisli bezemenin bulundugu ve yazili alanin sinirl tutuldugu, karsilikh gelen iki sayfaya serlevha/dibace adi verilir.

Durak tezhibi: Yazma eserlerde hattatin dyet ve ciimle sonlarinda biraktigi bosluga yapilan, genellikle rozet biciminde
tezyini noktalardir. Durak, okunurken kisa bir stire durulmasi gereken yerleri isaret eder.

Satir arasi tezhibi: Yazma eserlerde satirlar arasinda kalan bosluklara yapilan bezemelerdir. Kiymetli yazma kitaplarda,
levhalarda satirlarin arasindaki bosluklar bezenerek esere zenginlik katilmistir.

Koltuk tezhibi: El yazmasi kitap ve kitalarda yazilan satirlari ayni hizaya getirmek icin iki tarafta kalan dikdortgen veya kare
seklindeki kisimlara ve ta‘lik hattiyla egik bicimde yazilmis kitalarda yazi ile i¢ pervaz arasinda kalan lg¢gen bosluklara
yapilan bezemelerdir.

Mushaf giilleri: Mushaflarda sayfa kenarina yapilan tezyini madalyonlardir. Yazi sahasinin disindaki sayfa bosluguna
okuyan yahut yazan kisiye kolaylik saglanmasi icin sQirelerin bolinmesinde hamse, asere; clizlerin béliinmesinde hizip, nisif,
cliz; secde edilmesi gereken yerleri isaretlemede secde ibaresi yazilir.

Hatime tezhibi (Ketebe veya ferag kaydi): El yazmasi kitaplarda bitis bolimiine yapilan bezemelerdir. Eserin Ozeti ve
neticesi durumunda olan bu b6liim son s6zdir. Mushaflarda Nas slresinin devaminda hattat bitis duasiyla birlikte imzasini
iceren ibareyi, kitabin yazilis tarihini, nerede yazildigini belirtir (ferag kaydi).

Tezhip Sanatinda Uslaplar ve Sanatkarlari

Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur Tirkleri’'yle ortaya cikmis ve gelisme gostermistir. Selguklular’la iran (izerinden
Anadolu’ya ulasan ve burada daha 6nce yasamis medeniyetlerin kalintilarini bulan tezhip sanati, onu uygulayan
sanatkarlarin bu etkileri kendi milll zevklerine dénilstiirmesiyle gelismesini slirdlirmustir. Bu gelisme ve UslGplarin
dogusunda Uzakdogu ve iran’dan cesitli araliklarla gelen tesirler, Memliik sanati izleri, Anadolu Beylikleri’nden kalan miras,
fethedilen topraklardan gelen yeni zevklerin birlesimiyle XVI. ylizyilda en st seviyeye ulasmistir.

Timurlular Devri Tezhip Usldbu: Timurlular devri tezhip sanatinin desen ve iscilik bakimindan en yiiksek seviyede eserlerin
gorildiugl bir donemdir. Kendileri de sanatkar olan Timurlu hikimdarlari saray biinyesinde kitliphane ve nakkashane
kurarak islam kitap sanatlarinin gelismesine imkan saglamistir. Herat’ta sarayin destek ve himayesiyle hat, tezhip, minyatiir
ve cilt sanatlarinin en gérkemli eserleri ortaya ¢ikmis, yeni UslGplar olusmustur.

Selguklular ve Beylikler Devri (Konya) Usl(ibu: Konya merkez olmak iizere Tiirkler’'in Anadolu’ya yerlesmelerinin ardindan
sanat faaliyetlerine ve kitap sanatina ilginin arttig1 bilinmektedir. Ozellikle Mesnevi bezemelerinde devrin miizehhipleri
bitlin hiinerlerini ortaya koymustur. Karaman ve Germiyan beyleri XIV. ylzyilin ilk yarisinda kitap sanatlarina ilgi duymus
ve sanatkarlari himaye etmistir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu Dénemi Usléplari: Karakoyunlular, Kara Y(suf hikiimdarliginda Horasan ve Azerbaycan
dolaylarina yayilarak bir devlet kurmus ve tezhip sanatinda mistesna eserler ortaya koymustur.



Osmanl Devri Tezhip UslGplari: Baba Nakkas Uslabu. Fatih Sultan Mehmed devrinde hazirlanan yazma eserlerde goriilen
bezeme Uslibu Baba Nakkas UslGbu diye taninir. Bu GslGbun 6zellikleri iri ve ayrintili gizilmis hatdyi motifinin yogun
kullanilmasi, sade ve kiiciik yapraklarin bulunmasi ve desen icinde zemine serpistirilmis kiicik bulut parcalarinin yer
almasidir. Saz Yolu. Osmanli sanatinda uzun bir dénem begeniyle uygulanan saz yolu UslGbu, saray nakkashanesinde XVI.
asrin ilk yarisinda yeni bir bezeme tarzi olarak Tebrizli Sahkulu tarafindan ortaya cikarilmistir. Kara Memi Usl(bu. Kanani
Sultan Sileyman doneminde saray nakkashanesi sernakkasi olan Kara Memi, Sahkulu’nun 6grencisidir. Yari GslGplastiriimis
bahce cicekleriyle meydana getirdigi GislGp uzun zaman sevilerek uygulanmistir. Ali Uskiidari Usl(ibu. XVIII. yiizyilda yasayan
cicek ressami ve miizehhip Ali Uskiidari rugani tekniginde miistesna eserler meydana getirerek bir tislOp ortaya cikarmistir.
Bu UslGpla kitap kabi, yazi althgl, yazi cekmecesi, kubur, kalemdan ve yay gibi 6rnekler hazirlamistir.

Ata Yolu (Pesend UslGbu): Hezargradi Ahmed Ata tarafindan baslatilan cicekli bezeme tarzidir. XVIII ve XIX. yiizyillarda
yasayan Ata Efendi rokoko Uslibuna Osmanli-Tirk karakteri kazandirmistir. Esasi firca tarama UslObuyla tabii cicek
desenlerine dayanan bir tezhip tarzinin sahibidir. Cok yogun bicimde adeta Ust Uste yerlestirilen gesitli gicekler, zemin ve
saplar gorilmeyecek haldedir

ilhanli ve Memliikler Devri Tezhip UslGbu: XIV. yiizyilin ilk yarisinda tezhip sanatinda ilhanhlar, XIV. yiizyil boyunca da
Memlikler hakim olmustur. Nakkashanelerde hazirlanan biylk boy yazma eserlerde o dénemin kitap sanatlarinin olgun
ornekleri gorilmektedir. Kivrak ve temiz bir iscilikle hazirlanmis olan mushafin bilhassa zengin ve birbirinden farkli
geometrik desenlerin uygulandigi dikdortgen cift zahriye sayfalari esine az rastlanir glizelliktedir.

Safeviler D6nemi Tezhip UslGbu: Safevi déneminin dnemli sanat merkezleri olan Siraz, Tebriz, Kazvin ve isfahan gibi
sehirlerinde toplanan sanatkarlar nakkashanelerde giiniimiize ulasan eserler meydana getirmistir.

Sarayda ehl-i hiref diye adlandirilan sanatkar teskilatinin en 6nemli béliiklerinden biri olan nakkaslar yalniz kitap sanatiyla
ilgili faaliyetlerle kalmaz, saray kosklerinin, binalarin kalem isi, ¢ini ve metal isleri desenlerini de hazirlar ve uygulardi.
Bunlar glinliik Gizerinden (¢ ayda bir maas alirdi. Padisah, bayramlarda kendisi icin hazirlanan hediyeleri sanatkarlara kaftan
veya para vererek odillendirirdi.

XIX. yuzyihn sonlarindan itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi’ne tezhip dersi konmusgsa da bu sanatin mistakil bir mektep
catisi altinda 6gretilmesi ilk defa 20 Mayis 1915’te Babiali’de agilan Medresetii’l-hattatin’de baslamis ve 1936’ya kadar
devam etmistir. Ayni yil bu mektep Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmis ve Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adi
altinda 1960’larin sonuna kadar vyuritilmuistiir. Talebesi bulunmadigl gerekgesiyle kapatilan bolimin egitim
programlarinda yer alan sanat dallari 1980’den sonra bir kisim Gizel Sanatlar fakiltelerinin Geleneksel Tirk Sanatlari
Bolimi{’nde yer almistir.




MINYATUR SANATI

Sézciik, Latince miniare’den (kirmiziyla boyama) kaynaklanan italyanca miniatura’dan Fransizca’ya oradan da Tiirkge’ye
girmigtir. Osmanlicada minyatiire “nakis”, ustasina da “nakkas” denir. Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina metni
aydinlatmak amaciyla yerlestirilen aciklayici resimlerdir. Bati’da kdkeni Antik Cag’a, Dogu’daysa islam &ncesi dénemlere
kadar inan el yazmasi ressamligl, ortagag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. islam diinyasinda hat sanatiyla birlikte
gelisen bu sanat, 13. yiizyildan 19. ylizyila degin egemen resim tlrl haline gelmistir.

Bati'daysa kitap bezeme sanatinda bas harfleri vurgulamak igin kullanilan kirmizi boyadan (minium) dolay el yazmasi
resimlerine bu ad verilmistir. Ancak terim, etimolojik agidan yanlis olarak Latince minus (kiiglk) s6zctgiine temellendirilip
ozellikle 16.-19. yiizyillarda kiigiik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler icinde kullaniimistir. M.O. 2. yiizyilda
Misirlilara ait papiris yapraklari Gzerinde resimler bulunmus fakat papiris kagidina iyi resim yapilamadigi ve korunamadigi
icin zamanimiza fazla 6rnek kalmamistir.

Minyatir ustalari boyalarini oldugu gibi kullandiklari bitiin aletlerini de kendileri yapmaktadir. Kontiirler ve en ince
stslemeler tiiy kalem denilen ve kedi tiiyiinden yapilan oldukga ince bir fircayla islenmektedir. Kaynaklarin yazdigina gore
bu firgalar Ug¢ aylik kedinin ense tlylerinin glivercin kanadi kamisina gegirilmesiyle hazirlanmaktadir. Yazma kitaplarda
birkac kisi miisterek calisirlar. Bunlar hattat, miizehhib, tarrah ve nakkas ismi verilen sanatkarlardir. Oncelikle hattat yaziyi
yazar, resme gelecek yerleri bos birakir, cetvelkes etraf cevrelerini yaldizla cizer, miizehhib tezhipleri yapar ve sonra nakkas
minyaturleri isler.

Minyatdirler 151k, golge, duyu ve Avrupai perspektifi olmayan resimlerdir. Kitabin sayfa oranina uygun, geometrideki altin
dikdortgen iginde kendine 6zgl dikine perspektif veya yigma perspektif denen bir teknikle resimlenir. Minyatirlerde
gosterilen nesneler derinlik duygusu uyandiracak sekilde ele alinmazlar. Paralel cizgiler izleyiciden uzaklastik¢a birbirine
yaklasiyor gibi goriinmezler ve nesnelerin renkleri 6nde ya da arkada yer almalari dikkate alinmaksizin ayni nesnelerin
rengi ayni olacak sekilde kullanilir ve bunlar da minyatiire cizgisel ve iki boyutlu bir gériiniim kazandirirlar. Ote yandan
minyatirin en biyldk o6zelligi resimlenecek konuyu tam olarak gostermesidir. Yapilan eserlerde genellikle derinlik
kavraminin bulunmamasi, minyatiir sanatinin estetik yapisina uygun olmasindandir.

Bircok sahistan ibaret resimlerde, gerek uzakta ve gerek yakinda olsun perspektif kurallarina gére birbirinden olan farklari
gosterilmeyerek hep ayni biytklikte yapilir. Ancak, padisah ve mevki sahibi kimseler mevkilerine gore digerlerinden daha
biyiik yapilir. On ve arka planlar asagidan yukariya dogru gosterilir, yani dndekiler asagida olmak tizere arkadakiler derece
derece yukari kisma yapilir ve uzakliklari hesaba katilmayarak hep bir boyda resimlenir. Minyatiirlerde simgesel anlatim
agirhk tasir. Resimde gosterilen 6nemli kisiler yanindakilerden daha bliyik gizilerek, daha siisli giysiler icinde gosterilerek
vurgulanirlar. Dogal nesneler de oldukga ayrintili, ama bicimsellestirilmis olarak verilirler.

islam minyatiirleri kavram resmidir. Sehirleri gésteren resimler hayali olmayip olduk¢a saglam bir gdzlemcilige
dayanmaktadir. El yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimler, islam gevrelerinde 6zgiin
bir resim dalini olusturur. Dogadan soyutlanmis bicimler birer kalip, birer simge veya birer nakis motifine dontsmistur.
Metinde sunulan konunun gerektirdigi her ayrinti minyatire girmis, fakat bicimler gercek gérintiisiinden ve konumundan
uzak kalmistir

Tiirk Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

GuUnimuze gelen en eski 6rnekler Orhon Vadisi’'nde yasayan Dokuz Oguz Tiirklerinden Uygurlarin az sayidaki minyatirleri
ve freskleridir. Bu resimlerde, Maniheist rahiplerin dini térenlerdeki betimlemeleri yer alir. Resim sanatimiz 18. ylzyila
kadar &rneklerini minyatiir dalinda vermistir ve kokleri Tiirk islam gelenegine dayanmaktadir. islamiyet’ten 6nce de bir
resim gelenegine sahip olan Tiirkler, minyatiir sanatinin islam diinyasinda yayilmasinda énemli rol oynamislardir. Sekizinci
ylzyil ortalarindan kalan ve Uygur Tirklerinin, Hoco merkezleri olmak tzere Turfan bélgesinde meydana getirdikleri en
eski minyatirler, daha sonraki Tlrk minyatir sanatinin kaynaklari olmustur.



Orta Asya’nin bozkirlarinda yasayan Tirk boylarinin, ele aldiklari konulardan dolayi “hayvan bigcemi” (Uslubu) olarak
adlandirilan resimler yaptigi bilinmektedir. Bu ilk denemeleri Goktirk donemi izler. Goktiirk Donemi’nde, 9-12. ylizyillarda
Uygur ve Cinliler ipek yolu tzerinde 6nemli kiiltlir ve sanat merkezleri kuruldu. Bu durum kiltiir ve sanatin da yayilmasina
katkida bulundu.

Tiirk sanatinin Orta Asya’nin kiiltiir, sanat merkezlerinden aldigi etkiler islami ddnemde ve Anadolu’da da yasamaya devam
etmistir. Bliylk Selguklu Sultanliginin Irak ve Suriye’de, Bagdat, Musul, Halep, Sam gibi merkezlerinde de 12. ve 13.
ylzyillarda ayni gelenek, minyatiir sanatlarinda devam etmistir. Tiirkler, Orta Asya’dan Uygur resim Uslubunu batiya
getirerek Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlestirmislerdir. islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar 11. yiizyil
sonundan gelmektedir. Daha eski tarihlere ait bazi resimler daha eski devirlerde de kitap ressamliginin oldugunu
gdstermektedir. ilk sistemli yazmalar ise 9. yiizyilda Halife Mem{n’un bazi antik kitaplari Arapcaya cevirtmesiyle baslar.
Anadolu’da hazirlanan ilk minyatlrli eserlere bakildiginda Anadolulu hekim Dioskorides’in MS. 2. yizyila ait Materia
Medica adli botanik ve zooloji kitabinin 1228 tarihli ve resimlerini Abdilcabbar b. Ali'nin yaptigl bir diger kopyasi
hazirlanmistir. Artuklu déneminde hazirlanan resimli eserlerden biri 10. ylzyil bilginlerinden el-SGfi'nin yazdigi Suvar el-
Kevakib el-Sabita isimli astronomi kitabidir.

Minyatir, ulusal sanat niteligini Selguklular doneminde kazanmis, bu donemde nakishane ve nigarhane denilen resim
okullari kurulmustur. Selguklular déneminde iran ile minyatiir sanatgisi degisimi yapildigindan Tiirk-iran minyatiirleri
birbirlerini etkilemistir. Ancak Tlirk minyatirleri baslangigtan itibaren daha gergekgi bir anlatima sahiptir ve glinliik yasami
yansitir. EI-Cezeri’nin Otomata’si El-Cezeri tarafindan 1206’da Diyarbakir’da yazilmistir Topkapi sarayi Hazine kitapliginda
bulunan Varka ve Giilsah adindaki bu eser, bir ask hikayesini anlatan Fars¢ca mesnevi, Aslen Azerbaycan’in Hoy sehrinden
gelen Nakkas Mehmed ibn Abdilmimin tarafindan Konya’da 13. ylzyilin ilk yarisinda minyattrlenmistir. 13. ylzyilda
minyatirlenen bir diger 6nemli yazma Kelile ve Dimne adli hayvan masallaridir. Ahmed Eflaki, Arifler'in Menkibeleri adli
eserinde Mevlana’nin miritlerinden olan Kaluyan ve Ayniddevle’nin tasvir sanatinda gli¢li olduklarindan ve
Ayniddevle’nin Mevlana’nin resimlerini yaptigindan s6z etmektedir.

Timurlu doneminde Siraz, Yezd ve Herat’ta, Karakoyunlular doneminde Siraz, Yezd, Abarkuh ve Bagdat’ta; Akkoyunlular
dénemindeyse Siraz ve Tebriz’de bezemeci ve kaliplara bagli minyatiir Gislubunda seckin eserler hazirlanmistir. iran’da
minyatirciilik 15. ylzyildan 17. yizyila kadar devam etmis, bundan sonra kendileri de Tiirk olan Safeviler’in sarayinda Riza
Abbasi ve diger nakkaslar elinde ¢ok ince bir natiiralizmle yeni bir GslGp meydana gelmistir.

Osmanli Devleti’'nin imparatorluk haline gelmeye basladigi yillardan sonra saray yonetimi Osmanl saray teskilati icinde
ehl-i hiref adi altinda sanatgi toplulugu olusturmustur (Tanindi, 1993:410). Osmanh doneminde kitap sanatinin icra edildigi
atélyelere nakkashane adi verilmekteydi. Bu atolyeler, 14. ylzyildan itibaren Misliman devletlerde sanat koruyuculugunu
da Ustlenmis hikimdarlarin destegiyle faaliyet gbsteren ve ayni zamanda sanatgilarin egitildigi kitiib-hane (kitab-hane)
denilen atdlyelerin islevini Ustleniyordu. Osmanh minyatlr sanatinin ilk 6rnekleri baskentin Bursa’dan Edirne’ye
tasinmasindan sonraki yillara rastlar.  Edirne’de hazirlandigi bilinen érnekler az olmasina ragmen bunlarin resimleri Turk
tasvir sanatinin gelismesine bir yol hazirlamistir. Buglin Venedik’te bulunan ve 15. ylizyilda Edirne’de yapildigl tahmin
edilen Ahmedi’nin “iskendername”sine ait minyatiirler gercekgi Uisluplari, figiirlerin kiyafetleri ve renk diizeni ile klasik
devir Osmanli Gslubuna gegiste Edirne’nin énemli bir adim attigini kanitlar. Fatih Sultan Mehmed zamanindan kalan en
eski minyatlrli yazma Bediliddin-i Tebrizi’nin 860 tarihli Dilsuzname kopyasi Edirne’de hazirlanmistir. Osmanli nakkaslari;
bilimsel yapitlar, sehname, seferndame, seyahatname, surname, dinsel biyografi, peygamberlerin hayati, ansiklopedi ve
kronikler resimlendirmislerdir. Osmanl Minyatdr tarihi g blylk bas  nakkasin baskin, kalici Gslubu ile devam etmistir.
Bu nakkaslar; Nakkas Osman, Matrakgi Nasuh, Nakkas Levni’dir.

‘Dilsuzname’ minyatdrleri, Osmanl kitap ressamliginin belirli 6zelliklerini yansitan, erken doneme ait ilk 6rnekleri olmasi
bakimindan 6nem tasir. 16. ylzyilda gerceklestirilen minyatirler klasik GslGp anlayisi icinde nakkaslarin ustaliklarinin
zirveye ulastig en parlak dénemi kapsar. |. Selim zamaninda Osmanli sarayina gelmis olan iranli ressamlarin en taninmisi
Sah Kulu’dur. Bu ressamin ¢izim agirlikli yapitlari bu tiir calismalara “saz islubu” adinin verilmesine neden olmustur. insan
figlrG bulunmayan topografik ve plan cizimli GslGp, yalniz Matrak¢i Nasuh tarafindan kullanilmistir. Matrakgl Nasuh
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minyatlrinin tiim asamalarini yapabilecek kadar donanimli bir sanatgidir. Hat, minyatiir ve matematik bilmesi ona plan
¢izimli galismalarinda ayricalik getirmistir.

18. Ylzyil'da Lale Devri (1703-1730) ile baslayan Bati'ya agilma, Turk toplumunun kiiltlir ve sanatinda da belli bir degisimi
baslatmistir. devrin Gnli nakkasi Levni, SGrname’deki minyatiirlerinde ¢izgi, renk degisimi ve golgeli isleyis tarziyla,
kompozisyonlarina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu donemde mekan kavrami, perspektif denemeleriyle farkl bir arayis
icine girmistir. Lale Devri'ni en iyi temsil eden sanat eseri, lll. Ahmed’in dort sehzadesinin slinnet diglnleri nedeniyle
yapilan senligi konu alan resimli elyazmasidir. 1720’deki bu senlik 15 giin ve 15 gece siirmistir. Senligin tim programi sair
Vehbi tarafindan Surname’de verilmistir.

18. ve 19. ylzyilin minyatir sanatinda Gglncli boyut denemesi, ayni isik-golge ve renk degeri arayisi hususlarinda izlenen
gelismeler, Tlrk resminde bir gecis doneminin belirtileridir. Minyatiir sanati, glinimiiz Tirkiye’'sinde de geleneksel bir
sanat olarak varligini hala siirdiirmektedir. Birkag yiizyillik kesintiden sonra Prof. Dr. Siiheyl Unver'in ¢abalariyla tekrar giin
yiziine gikarilan minyatiir sanati gliniimizde yetismis ve yetismekte olan bir¢ok sanatgi tarafindan icra edilmektedir.
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EBRU SANATI

Kitreli su Gizerine serpilen boyalarla bezenmis kagit ve bunu hazirlama sanatidir. islam bezeme sanatlarinin hazirlanis
teknigi itibariyle en cazibi ve siratli netice alinani olan ebruculugun mensei hakkinda kesin bir hilkme varmak mimbkiin
degildir. VIII. asirdan itibaren Cin’de liu sha shien, XIl. asirdan itibaren Japonya’da suminagashi adiyla benzer teknikler
kullanilarak yapilan birtakim ¢alismalarin mevcudiyeti, daha sonraki asirlarda Cagatay Tirkcesi‘'nde ebre ismiyle
Turkistan’da ortaya ¢ikan bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda miphem de olsa bir fikir vermektedir. Tiirkistan’dan en geg
XVI. asir baslarinda ipek yolunu takiben iran’a gecisinde ebri olarak adlandirilan bu sanatin gergekten bulut kiimelerine
benzer sekiller tasimasi, buluta nisbet ifade eden bu Farsca ismi dogrulamaktadir. Osmanli ilkesinde de revag bulan ayni
isim, son ylzyilda Tirkce’de ebruya (ebr() donismistiir. Galat olmakla beraber, kasa benzer sekiller de ihtiva ettiginden,
bu sanatin Farsca’da “kas” manasina gelen ebr( kelimesiyle adlandiriimasi aykiri dismemektedir.

Ayrica XVI. asir ortalarinda Mir Muhammed Tahir tarafindan Hindistan’da yapilmaya baslandigl rivayet olunan
ebruculugun, buradan iran’a ve daha sonra istanbul’a kadar yayildigi da kabul edilir. Ayni yiizyilin sonlarinda, istanbul’dan
Avrupali seyyahlar tarafindan kendi memleketlerine gétiiriilen ebru kagitlari nce Almanya’da, sonra da Fransa ve italya’da
“mermer kagidi” veya “Tlirk mermer kagidi” adiyla taninip benimsenmis ve oralarda da yapilmaya baslanmistir. Zaman
icinde ingiltere ve Amerika’ya da yayilan ebru kdgidi, her ilkenin sanat anlayisina gore bir farklihk kazanmistir. Bunda
kullanilan degisik malzemenin de rolii olmahdir.

Ebru kagidinin yapilmasinda kullanilan alet ve malzeme sunlardir: Ebruculukta kullanilan boyalar tabiattaki renkli kaya ve
topraklardan elde edildigi icin “toprak boya” adiyla anilir ve suda erimedigi gibi yag da ihtiva etmezler. Bundan baska baz
tabii boyalarla da (lahur cividi, 16k ...) renk zenginligi arttirihir. Boyalar dovilerek ve tas Ustlinde biraz su ilavesiyle
“destesenk” denilen dis biikey bir el tasi ile iyice ezilerek kullanima hazir hale getirilir. Ebru yapiminda gerekli olan ebru
teknesi, kullanilacak kagidin enine ve boyuna uygun ebatta ve 6 cm. derinliginde, tercihen ¢inko veya galvanizden yapiimis
dikdortgen seklinde bir kaptir. Eskiden suyun disariya sizmasini 6nlemek tzere ici ziftle kaplanmis agactan mamul tekneler
de kullanilmaktaydi. Teknenin igine konulacak suya koyuluk ve yapiskanlik vermek, boylece serpilen boyalarin teknenin
dibine ¢okmesini 6nlemek icin kullanilan ve geven isimli nebatin ifrazati olan kitre, krem renginde gayri muntazam plakalar
veya seritler halindedir. Kitreli suyun Ustiine serpilen renklerin birbirine karismadan yayilmasini temin igin, satihta
yayllmay!i saglayan sigir 6di 6nceden her boyanin icine ilave edilir. Ebruculukta modern firgalarla usulline uygun sekilde
boya serpilemediginden, ince ve diiz bir degnege gevsek olarak sarilmis at kuyrugu kilindan firca kullanilir. Tahta cita
Ustline belirli sikhkta ince teller saplanarak elde edilen tarak, tarakli ebru yapiminda kullanilan bir alettir. Serpilmis boyalara
sekil vermek icin ince, boya damlatmak icin kalinca tel cubuk kullanilir.

Ebru kagidi su sekilde elde edilir: Tekneye konulan kitreli suyun {izerine, icine 6d ilave edilmis olan boyalar firga yardimiyla
ve her tarafa dengeli bir sekilde serpilmeye baslaninca renkler suyun sathina bulut kiimeleri gibi yayilir. Her yeni atilan
renk, ihtiva ettigi 6d kesafetine gore daha evvel atilanlari itip sikistirarak kendisine yer agar, bu tarzdaki ebruya battal
ebrusu adi verilir. Ayni tarzin somaki mermerini hatirlatan renkte yapilan cinsine somaki ebrusu denilir. Renkler battal
ebrusu hazirlar gibi serpildikten sonra tel cubugun ucu kitreli suya dokundurulup énce yukaridan asagiya veya sagdan sola,
sonra da aksi yonde keskin ve muntazam hareketlerle biitlin satihta ydritilirse ortaya ¢ikan ebruya tarama (gelgit)
ebrusu, tel cubugun hareketleri diizensiz ve dairemsi olursa sal 6rnegi, tel cubuk yardimiyla muhitten merkeze dogru
helezoni hareketler yapilirsa biilbllyuvasi adiyla anilan ebrular meydana gelir. Yine renkler battal ebrusundaki gibi serpilip
tarak denilen alet, telleri kitreli suya girecek sekilde teknenin stiinde dolastirilirsa tarakl ebru hasil olur. Once tarama
ebrusu yapilip sonra tarakl ebru haline getirilirse daha da cazip goriinti elde edilir. Biitlin bu ebru gesitlerine son olarak
yayllmayan bir koyu renk serpilmesiyle serpmeli vasfi kazandirilmis olur. Ayni islem neft yagi ile yapilirsa ebru zemininde
kiiclik bosluklar acilir, boyle hazirlanmis ebrular da neftli olarak adlandirilir. Teknedeki kitreli su kullanilip kirlendikce
serpilen renkler bazan kum gibi noktalanmaya baslar, buna kumlu ebru adi verilir.

Bunlardan baska bir ebru cesidi daha vardir ki taninmis ebruculardan Ayasofya Camii hatibi Mehmed Efendi (6. 1773)
tarafindan icat edildigi icin hatip ebrusu adiyla taninir. Bunda, hafif renkli zemin Ustline tel gubuk yardimiyla kuvvetli
renklerden birer damla birakilir, istenirse i¢ ice birkac renk daha konabilir. ince bir igne bu kat kat renkli dairelerin iginde
sagdan sola, yukaridan asagiya birka¢ defa hareket ettirilir ve carkifelek, ylrek, yildiz gibi sekiller elde edilir. Buna bagh
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olarak cicek sekilleri de yapilmak istenmistir. Ancak ilk defa M. Necmeddin Okyay (6. 1976) eliyle tabii sekline en yakin
cicekli ebrular (lale, karanfil, hercai menekse, gelincik, gonca giil, kasimpati, simbdl) yapilmasi basariimis, onun talebesi
Mustafa Dizgliinman (6. 1990) da bunlara papatyali ebruyu ilave etmistir. Cicekli ebrular sanat tarihimizde “Necmeddin
ebrusu” adiyla taninir.

Teknede istenilen tarzda hazirlanan ebru, teknenin Ustline sagdan veya soldan yavasca yatirilan ve 15 saniye kadar
bekletilen kdagida bitiin glzelligiyle gecer. Ebruyu yapan kisiden tarafa olan kdselerden tutulup kaldirilan kagit 6ne dogru
cekilir ve uzun citalar tstiine serilerek golgede kurumaya birakilr.

Teknede yapilan nakislar ancak bir tek kagida gecirilebilir. Bir defa yapilan ebrunun aynisi bir daha tekrarlanamaz, ancak
benzeri yapilabilir. Bundan dolayi her ebru, asla kopya edilemeyecek bir sanat eseri vasfini tasir.

Yine Necmeddin Okyay’in bulusu olarak islam?i hat sanatinda yer alan yazili ebrular vardir. Eski yazma kitaplarda kagidin
yazi sahasinin ayri, etrafinin ayri renge boyanmasina “akkase”, boyle kagitlara da “akkaseli kagit” denilir.

Yukarida sayilanlar disinda istanbul’da ebruculukla ugrasan eski sanatkarlardan tesbit edilebilenler sunlardir: Sebek
Mehmed Efendi (X./XVI. yiizyil), Seyh Sadik Efendi (6. 1846), oglu Hezarfen ibrahim Edhem Efendi (6. 1904), Necmeddin
Okyay’in oglu Sami Necmettin (6. 1933), Sacid Okyay (d. 1915). Ginim{izde bu sanatla ugrasanlar siiratle cogalmakta olup
ebrunun zamanimizda kumas, cam ve fayans lzerine de yapildigi, hatta miicerret resim anlayisi disinda figliratif resim
Gslbuyla dahi calisildig1 gorilmektedir.

Ebru kagidi, eskiden yazma kitaplarin ciltlenmesinde (ebrulu kap, ¢arklse kap) ve yan kagidi olarak kullanildigi gibi kita ve
levhalarin i¢ ve dis pervazlariyla koltuk denilen kisimlarinda da ¢ok kullaniimistir.

NOT: Notlar TDV Ansiklopedisinin ilgili maddeleri 6zetlenerek hazirlanmistir.




